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3 Halté Jean-Francois,(1992). La didactique du frangais, Paris, PUF, Collection « Que sais-je ?».

2



Hpaall Sl o1 5K 05 e Jsboastll g 5 il (s elaad 138 35 seiall
LS Ge s Aadla Bl Leda 8 Al amy e aalaril] 4 ot ey Lap Y Al
.(2021-2020) 227wl
Je Y & Flaill Cane a8 o HaT cilae A L ayl Le it 0¥ 5L uiill oda i i
6 s o ol JC 8l 5w ool e dgdaa Y @l ik G yry 1) e s AV
Gllea o a3l | il el )l GUSH i ccplaadlall (any usnd () ganiadll
LIS aal "Lllea" dpans Lo o s  J5ladt g ga Jlaadl 2l iy 88 g 1Y) (i
i "Adlea" 5 ke y 1)) Jean-Pierre Cometi "SesS o Sl Adldas b
Sl g Ua gia LA By dmiall Gl gaaill g lalaia Y g Gl jlaall (0 de sana
il ) G cdcana 4y plas 5 a6 Hlai ey ey 3 Thaal) g dualiiadl) 5 gaal
LeiSay Al glall s g s edidsalil) 5 bl 5 dae LaiaW) o slall 5 gyl 5 Y|
aal gl dllay ¥ Slebia) i Y Lea saka ga (gl il elaall 128 3 Lgniliag Capiii ()
1 dsy) ada gl e Leils (e Jolil) a3l
Ay ailidle & Jiall )y ok W sk (s saala o A2l o LS8 Gy
Lo ¥ e(gm o Jlsas Ll Aaa il Jlan 8 a5l 421l (g0 2ad) oo La 3 g ATV
Adl g2l jae & SO Ja A la g0 paedn e A
Jal Gag 4l an Ll o Lde ) coWlaal) aaei La (le o Jiadll (i Lo A
< gadll o 2022 Al A3l gal) 8 gaill 385 ) 358 LD Jasa 1aaa5 U guda ga Jyaal
Jiadl) e 434 ) ad g Lghaaf Al <l ikl
sl Gary pandl Y SA L e iR

s N Ll 555 5 0l g Al Z LY Jiadl il -

¢saall Al il jladl s Jiadl) selalaall - -

¢y il g YLt 1 a8 QUSI -

slaill & 5 (g el Baaliie dic g Ayl jall J saadll Jaly :Dai» jlicly dl -

¢ 0 ganll

¢ Jiaall syl cilpanilly QS g - pual s el -

(e laia¥) dual sill a8 g Jiaill -

(Al Ao b il dadd )z yuill 8 Jlai¥lg 2Dle ) La deiSi -

¢CHO) Jai g daa il -

el el g A i) -

L Cometti Jean-Pierre, Art, représentation, expression, PUF, 2002.

3



qed) EQKPA | C\Jﬁ\ Al Aua
s AN il e Js 5 O Camg s AB8Y 0y 8 CMAlaall e 20a

A alad¥) 5 A Jall 5 A ) 18 5ill S -

O sic 5 ALalS aila glaa g ¢ anlSY oplaiil g Calpall o) Cpa iy (255 il -
slis (e A aie 325 dwlS 500 (e padles (lidl LSl g cdlaladll
¢al 5all

Al A< 5L Gy A gall 5 gl o 3 Cpumalall ML WY g Al e 3 0e -
liale JS5 e ol Alalae JSE o o) g agay liia anaiil ol ) 30l

OGS ial) Jaa ginas 5 2022 il e A 350l Jleel i el ja) Gl -
Adasall ol (3 yla dda LAy

AU o gliall e el i) Jla ) -

samira.dlimi@ens.umb.ac.ma ; abdellah.baida@ens.um5.ac.ma ; baidabdel@yahoo.fr

148 jLiial) 448183
(J,)ji 40) eAJJ4OO Akl
(505 90) a2, 900 OsA

An) iy slaad) cln g AaK5 5 ¢33 5D Gy Jlme alall 18 Jaky g

HAaga )8

(s SV ) e A a i DLl 43 12021/08/05
A 4 lie il Jal A7:2021/10/30

AS il &) sy oS il ¢34 :2021/11/30

Bl Jlail 2 5 333l :2022/03/31-30

A0 gal) 5 gatl ,Buuia
‘;A.JJS‘ 3)73.4.;.») ;‘«Lm:\.\dj)‘ e


mailto:samira.dlimi@ens.um5.ac.ma
mailto:abdellah.baida@ens.um5.ac.ma
mailto:baidabdel@yahoo.fr

Agalal) diall
(18— Jlyise daala) S50 320d -
(Bl — el dane daala — 52300 Llal) i jaall) liay 4 2e -
(oIl — s s sl g 55 J Al ol dadlall) 1) 0l (o0 58 5 Uld s -
(ol — 55 slu daals Y sk 500 gl jalld -
(Bl — (ualal) dese daals — 3L Ll A jaall) S0l dese -
(Bl — (ualall dena daals — 3L Llal) A jaall) addall 6 pian -
(el — 5 o dnala) a Gladl e -
(Bl — Gualal) dene daals — 3L Ll A j0all) leall spaall ae -
(2 sl Axdn) sl b L 5 -
(2 Osd dzala) oS (samala Gty jn -
(00 Jon s )Sw dadla ) U gl skl -
(paadl — JSAll Cund drala) 5w aalsll e -
(Bl — (ualal) tene dadls — 33 Ll 4 jaall) sole Gual -
(s — pliin dadla — Libuill) o slall 5 QIaY) ALS) i Rl ihaias -
A aiil) Al

AN Jle -
BYSIF IR
cliay i) ne -
tanais 2Oy i -
el 3 e -
ol sl -
JPAPEN|QRIVEN| R
8 ol ne -
Oldes cpall e -
S e -
e (pal -
ol d) e -
SN ales -



ats,

Wiz,
(1)

AN

Université Mohammed V
Ecole Normale Supérieure de Rabat

Laboratoire Sciences de I'Education, Sciences Humaines et Langues
(SESHUL)
Colloque international

30 et 31 mars 2022
La représentation en Iangues, littératures et arts :

Quelles mutations a I'ere du digital ?

Appel a communication

« Représentation », mot clé qui accompagne la production culturelle de I’humanité ainsi
que sa réception depuis ses balbutiements, demeure d’une actualité briilante vu son caractere
transversal et ses capacités de renouvellement. Ce terme désigne de maniere globale ce rapport
qu’établit I’étre humain avec la réalité. Il fait donc intervenir un intermédiaire entre lui et le réel
en ayant recours a une sorte de médiation. Cette derniére pourrait étre une langue, un produit
culturel, un symbole, une création ou une convention... La littérature et les arts peuvent étre
considérés comme des outils de médiation mais ne peuvent se limiter a cette fonction puisqu’ils
sont censés constituer des ceuvres. Ils sont appelés a jouer parfois un réle indépendant de leur
référent initial ou de leur source d’inspiration... Toutefois, I’interprétation de cette relation
pourrait aussi dépendre de la réception. Le regard-esprit qui recoit une ceuvre-représentation
n’est jamais neutre.

Alors s’impose d’ores et déja la question du rapport entre 1’ceuvre et la représentation.
Doit-on entendre par représentation une certaine analogie, correspondance, ressemblance,
similarité, voire identité ?

Dans son ouvrage La Crise de la représentation, le philosophe Daniel Bougnoux
affirme : « Représenter implique I’extraction d’un schéme a partir d’un territoire et sa
transposition dans un autre monde —dont les matériaux, les supports ou I’élément sont
généralement plus diaphanes ou faciles a manier — appelé carte. »

Ce sont bien cette transposition et son résultat qu’il convient d’interroger. En nous
inscrivant dans I’actualité et en prenant en compte 1’évolution des concepts et de la technologie,
une interrogation s’impose : pourquoi représenter aujourd’hui par des formes classiques et
traditionnelles (peinture et récit...) alors que nous sommes a I’ére du numérique ?



Toutefois, il faut signaler que I’impact du numérique ou du digital n’est pas absent. Ceci
est pris en compte et influence de plus en plus la représentation dans différents domaines. Que
I’on choisisse la méthode traditionnelle ou que 1’on implique les nouvelles technologies dans
ce processus, « [’acte de se représenter n’est pas un acte gratuit », comme 1’affirme Pierre
Guenancia qui ajoute : « on ne se représente pas quelque chose seulement pour le plaisir de
faire vivre en imagination un fragment du monde, il n’a donc pas un caractere « esthétique »
mais un caractére « pratique » parce qu’il modifie la conscience qui se rapporte a une chose
et constitue de ce fait une actualisation et une activité plus grandes de la conscience de soi, des
autres et du monde. »*.

Il est intéressant de constater que les outils mis a notre disposition par le développement
technologique pourraient aussi constituer des obstacles. L’évocation de la caverne dans le
constat fait par Pierre Guenancia mérite toute notre attention : « En tous les domaines nous
serions séparés des choses mémes ou de [’étre par des écrans qui nous cachent la réalité en
méme temps qu ils nous présentent des images, des représentations, des artifices de tous ordres,
comme dans la célebre allégorie de la caverne. »

Alors, les apports de 1’ére du digital facilitent-ils ou compliquent-ils 1’opération de
représentation ? De quelle maniére les mutations sous leur impact se manifestent-elles dans les
divers domaines qui nous préoccupent ?

Nous savons, par exemple, que I’intégration du concept de représentation en sciences
de I’éducation en général, et en didactique plus particulierement, a contribué a la mise a I’écart
des méthodes traditionnelles et a I’ouverture sur de nouvelles pratiques pédagogiques.

André Petitjean dissocie la Représentation des représentations : « Ce qui me permet de
définir la Representation comme l'activité socio-cognitive, j'ajouterai discursive, par
I'intermédiaire de laquelle chaque individu catégorise et interpréte les objets du monde et les
représentations, comme les produits de la pensée ordinaire, telle qu'elle se matérialise dans les
croyances, les discours et les conduites des individus. »°. Ainsi qu’elles soient processus ou
produits, les représentations sont a la fois « obstacles et points d’appui, elles doivent étre
repérées, objectivées, travaillées par les pratiques d’enseignement. »°

Il sera donc question, dans cet axe, de présenter des dispositifs de repérage et
d’objectivation des représentations au sein d’une classe de langue, ainsi que d’exposer des outils
a méme d’analyser les pratiques d’enseignement / apprentissage en relation avec ce concept.
C’est a ce niveau qu’il serait 1égitime d’interroger I’impact des nouvelles technologies et de la

digitalisation, notamment apres 1I’expérience de 1’enseignement a distance imposée par la
pandémie de la Covid 19 (2020-2021).

Dans d’autres domaines, les mémes interrogations s’imposent. La représentation dans les
ceuvres littéraires a connu et continue de connaitre d’innombrables mutations aussi bien au
niveau de la forme que du fond. Le livre numérique aurait, selon certains observateurs, un
impact direct sur I’esthétique méme du texte de création. La dimension esthétique est remise en
question. Cependant ce que nous appelons « esthétique » est en lui-méme problématique. Jean-
Pierre Cometti pointe du doigt cet aspect : « Le mot « esthétique » désigne un ensemble de
pratiques, d’intéréts ou de conceptions passablement étendu, dont les frontieres sont vagues et
instables. D un strict point de vue critique ou théorique, les études littéraires, [’histoire, les

1 Guenancia Pierre, Le regard de la pensée. Philosophie de la représentation, Paris, PUF, 2015.

2 Petitjean André, « La transposition didactique en francais » In: Pratiques : linguistique, littérature, didactique,
n°97-98, 1998. pp. 7-34.

3 Halté Jean-Francois, La didactique du frangais, Paris, PUF, Collection « Que sais-je ?», 1992.
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sciences sociales, la linguistique, la philosophie, voire les sciences de la nature peuvent
revendiquer des intéréts dans ce domaine, avec [’ambition d’apporter un éclairage que nul n’a
le droit de sous-estimer a priori. »*

Il faut dire que la langue n’est pas figée et son évolution amene a poser la question de la
représentation dans ses rapports avec la précision sémantique. Par ailleurs, au-dela d’une seule
langue, il est aussi tout a fait essentiel d’interroger la traduction et son réle dans le transfert des
représentations a 1’ére de la mondialisation.

S’agissant de la représentation, la palette des domaines qui nous interpellent s’¢largit assez
rapidement. Cependant, afin de mieux cerner notre propos, nous envisageons focaliser le
colloque international de 2022 sur les mutations introduites par I’impact de la
digitalisation sur la représentation.

Nous suggérons a titre indicatif ces quelques axes :

Littérature : représentation entre produit final, processus et influence du numérique
Didactique et représentation : quelles nouvelles pratiques ?

Le livre numérique : usages et transformations

La réception comme représentation : en classe, face a un spectacle et dans 1’espace public.
Cinéma, théatre, peinture et les nouveaux défis de la représentation.

Représentation et réseaux sociaux

TICE : digitalisation et son impact sur la réception

Traduction et transfert des représentations

Education et construction des représentations

Modalites de soumission :

Les communications orales auront une durée de 20 minutes. Les propositions doivent
nous parvenir en prenant en compte les paramétres suivants :
- Langues du colloque : arabe, frangais et anglais
- Fichier Word incluant le nom de I’auteur, affiliation, coordonnées complétes, titre de la
communication, 5 mots-clés, un résumé d’environ 500 mots et une bréve notice bio-
bibliographique de 1’auteur.
- A c6té des chercheurs et des universitaires, les doctorants sont également vivement encouragés
a soumettre des propositions soit sous forme de communication ou de posters.
- La procédure de publication des actes du colloque s’enclenchera dés le mois d’avril 2022 et
les participants recevront la feuille de route de cette autre étape.

- Envoyer les propositions aux trois adresses suivantes :

samira.dlimi@ens.umb.ac.ma ; abdellah.baida@ens.umb5.ac.ma ; baidabdel@yahoo.fr

Frais de participation :

Etudiants 400 dh (40 euros)

Autres 900 dh (90 euros)

Ce montant couvre la documentation, les pauses-café et les repas de midi

L Cometti Jean-Pierre, Art, représentation, expression, PUF, 2002
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Dates a retenir :

05/08/2021 : ouverture des soumissions en ligne
30/10/2021 : date limite des soumissions
30/11/2021 : notification des décisions aux auteurs
30-31/03/2022 : tenue du colloque

Coordination du colloque : Abdellah Baida & Samira Dlim

Comité scientifique :

Rachida AZDOUZ (Université de Montréal, Canada)

Abdellah BAIDA (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Juliana Bertucci BARBOSA (Université fédérale de Triangulo Mineiro, Breésil)
Valdir Heitor BARZOTTO (Université de Sdo Paulo, Bresil)
Mohamed CHIGUER (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Samira DLIMI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Abdelkhaleq JAYED (Université Ibn Zohr, Agadir)

Abdelhamid EL JEMLI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Touriya FILI-TULLON (Université Lyon 2)

Bérénice HAMIDI-KIM (Université Lyon 2)

Antoine KATTAR (Université Picardie Jules Vernes)

Abdelouahed MABROUR (Université Chouaib Doukkali, Eljadida)
Lahcen MADI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Mustapha TRABELSI (FLSH — Université de Sfax, Tunisie)

O O O OO0 O OO0 O0OO0OO0o0OO0Oo0OO0

Comité d’organisation :

Adil AZHAR

Abdellah AZOUR
Abdellah BAIDA

Saif Islam BENMHAMMED
Samira DLIMI

Malika EDDAKHCH
Abdelhamid EL JEMLLI
Abdesselam FERRATI
Azz-Eddine HAMDAN
Jihad KARRAMI
Lahcen MADI
Abdellah SALMI
Siham YAKRIB
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Mohammed V University
Ecole Normale Supérieure — Rabat

Education, Humanities and Languages Research Laboratory
(SESHUL)
International Colloquium
March 30-31, 2022

Representation in languages, literature and arts:
What mutations in the digital era?

Call for papers

"Representation™, a key word that has always accompanied the cultural production of
humanity and its reception for so long a time, remains extremely in the spotlight given its
transversal character and its capacity for renewal. This term generally denotes the relationship
that the human being establishes with reality. It therefore involves a mediator between himself
or herself and the real world by resorting to a kind of mediation. The latter could be a language,
a cultural product, a symbol, a creation or a convention, etc. Literature and the arts can be
considered as tools of mediation; still, they cannot be exclusively limited to this mediating
function since they are supposed to comprise and form art works and masterpieces. They are
sometimes called upon to play arole independent of their initial reference or source of
inspiration. Yet, the interpretation of this relationship between works of art and the reality they
represent or are supposed to represent could possibly depend on reception. Therefore, the
thinking subject who receives an artistic representation is never neutral in their perception.

Hence, the question of the relationship between the work and the im/possibility of
representation already arises. Should we understand by representation a certain analogy,
correspondence, resemblance, similarity, and even identity mirroring the very essence of the
work?

In his book La Crise de la Représentation [The Crisis of Representation],
Daniel Bougnoux, a French philosopher, asserts that “to represent implies the extraction of a
scheme from a territory and its transposition into another world - of which the materials, the
medium or the element are generally more diaphanous or easier to handle - called a map."

It is this transposition and its result that need to be questioned. Through engaging
present reality and considering the evolution of concepts and technology, a question arises:
why should representation rely, today, solely on classical and traditional forms (painting,
writing, ect.) when we could profit from the advances of the digital age we are living in?
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Nevertheless, it should be borne in mind that the impact of the digital is not absent. This
fact is taken into account and increasingly influences representation in different areas. Whether
we choose the traditional method or we involve new technologies in this process, "the act of
representing oneself is not a free act", as Pierre Guenancia asserts. According to him, “we do
not represent something merely for the pleasure of bringing a fragment of the world to life in
imagination, and so it does not have an "aesthetic” character but a "practical” one because it
amends and adjusts the consciousness which relates to a thing and which constitutes, therefore,
an actualization and a greater activity of self-consciousness and of knowing the others and the
world.”?

It is interesting to emphasize that the tools made available to us by
technological development could also be worrisome. The evocation of the cave in the statement
made by Pierre Guenancia deserves our full attention: "In all domains, we would be separated
from the things in themselves or even from being by screens which conceal reality from us, and
at the same time they present us with images, representations, artifacts of all kinds, as in the
famous allegory of the cave."”

Having said that, do the contributions of the digital age facilitate or complicate the
operation of representation? How do the changes under their impact disclose themselves in the
various fields of interest to us?

We know, for instance, that the integration of the concept of representation in
the sciences of education in general, and in didactics more particularly, has contributed to
transcending traditional methods and opening up new pedagogical practices.

André Petitjean dissociates Representation from representations: "This allows me
to define the Representation as the socio-cognitive - and discursive - activity, and through
which each individual categorizes and interprets the objects of the world and the
representations like the products of “ordinary” thinking as it is shaped in the beliefs, speeches
and behaviors of individuals.”?In addition to their being processes or products, representations
are both "obstacles and cornerstones; they must be identified, objectified, and worked on by
the teaching practices.”®

Therefore, in this respect, it will be a question of presenting devices for locating
and objectifying representations within a language class, as well as of exposing tools capable
of analyzing teaching / learning practices in relation to this concept. It is legitimate in this
context to question the impact of new technologies and digitization, especially after the
experience of distance teaching/learning imposed by the Covid 19 pandemic (2020-2021).

In other areas, the same questions apply. The representation in literary works has known
and continues to undergo innumerable changes in both form and content. The digital book has,
according to some observers, a direct impact on the aesthetics of the creative text. The aesthetic
dimension is called into question. Yet, what we call "aesthetic” is itself problematic. Jean-
Pierre Cometti points to this aspect: "The word ‘aesthetic’ implies a set of practices, interests
or fairly extensive designs or conceptions, where the boundaries across domains are vague
and unstable. From a strictly critical or theoretical point of view, literary studies, history,
social sciences, linguistics, philosophy, and even natural sciences can claim interests in this

! Guenancia Pierre, Le regard de la pensée. Philosophie de la représentation, Paris, PUF, 2015.
2 Petitjean André, « La transposition didactique en francais » In: Pratiques : linguistique,
littérature, didactique, n°97-98, 1998. pp. 7-34.

3Halté Jean-Francois, La didactique du francais, Paris, PUF, Collection « Que sais-je ?», 1992.
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field, with the ambition to provide some insights that no one has the right to underestimate a
priori.”!

It is worth saying that language is not fixed and its evolution raises the question
of representation in its relations with semantic precision. Moreover, beyond a single language,
it is also quite essential to question translation and its role in the transfer of representations in
the era of globalization.

When it comes to representation, the range of areas that challenge us is expanding
quite quickly. However, in order to better understand our purpose, we plan to focus the
2022 international colloquium on the changes introduced by the impact of digitization
on representation.

Contributions are invited on, but not restricted to, the following topics:

- Literature: representation between final product, process and digital influence ;
- Didactics: what new practices?

- The digital book: uses and transformations;

- Reception as representation: in class, in front of a show and in public space;

- Cinema, theater, painting and the new challenges of representation;

- Representation and social networks;

- ICT: digitalization and its impact on reception;

- Translation and transfer of representations;

- Education and the construction of representations.

Details of Paper Submission

Contributions presented at the colloquium will last around minutes. Proposals for
presentations should take into account the following guidelines:

- Working languages: Arabic, French and English

- Word file including the author’s name, affiliation, full contact details, title of the
presenation, 5 keywords, an abstract of about 500 words and a brief bio-bibliographic
notes on the author.

- Along with researchers and academics, doctoral students are also strongly encouraged
to submit proposals either in the form of presentations or posters.

- Publication procedures will start in April 2021 and notifications will be sent
accordingly.

- Proposals are to be submitted to the following addresses:

s.dlimi@umbr.ac.ma ; abdellah.baida@ens.umb.ac.ma ; baidabdel@yahoo.fr

Colloquium Participation fees

Students | 400 dh (40 euros)

Others 900 dh (90 euros)

This amount covers documentation, coffee breaks and midday meals.

1 Cometti Jean-Pierre, Art, représentation, expression, PUF, 2002

12


mailto:baidabdel@yahoo.fr

Important Dates

05/08/2021: Start of proposal submission
30/10/2021: Submission deadline
30/11/2021: Notification of review results
30-31/03/2022: Colloquium dates

Colloguium Coordinators: Abdellah Baida & Samira DIlimi

Scientific Committee

Rachida AZDOUZ (Université de Montréal, Canada)

Abdellah BATDA (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Juliana Bertucci BARBOSA (Université fédérale de Triangulo Mineiro, Brésil)
Valdir Heitor BARZOTTO (Université de Sdo Paulo, Brésil)
Mohamed CHIGUER (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Samira DLIMI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Abdelkhaleq JAYED (Université Ibn Zohr, Agadir)

Abdelhamid EL JEMLI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Touriya FILI-TULLON (Université Lyon 2)

Bérénice HAMIDI-KIM (Université Lyon 2)

Antoine KATTAR (Université Picardie Jules Vernes)

Abdelouahed MABROUR (Université Chouaib Doukkali, Eljadida)
Lahcen MADI (ENS — Université Mohammed V — Rabat)
Mustapha TRABELSI (FLSH — Université de Sfax, Tunisie)

O 0O OO OO O OoOO0OO0OO0OO0OO0OO0

Organizing Committee

Adil AZHAR

Abdellah AZOUR
Abdellah BAIDA

Saif Islam BENMHAMMED
Samira DLIMI

Malika EDDAKHCH
Abdelhamid EL JEMLI
Abdesselam FERRAT]I
Azz-Eddine HAMDAN
Jihad KARRAMI
Lahcen MADI
Abdellah SALMI
Siham YAKRIB

o
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	Les communications orales auront une durée de 20 minutes. Les propositions doivent nous parvenir en prenant en compte les paramètres suivants :

